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SOBRE O AUTOR

Fabio Ledo é um dos mais conceituados professores de harmonia de
S&o Paulo. Comecou seus estudos em 1980 e desde entdo vem estudando e
trabalhando varios estilos importantes para a formagdo completa de musicos
tipicamente brasileiros, sendo mestre no estudo da guitarra Pop, Jazz, Rock,
Blues, Funk e MPB.

No decorrer de seu trabalho foi desenvolvendo um método baseado
especificamente nos problemas técnicos e harménicos mais comuns de seus
alunos e sentiu a necessidade de passar este metodo para outras pessoas
interessadas na arte da musica e que estejam se introduzindo no aprendizado

ou especializacdo de qualquer instrumento.
Portanto este método vem, ndo para revolucionar mas para auxiliar na
formacdo musical tanto de alunos iniciantes como iniciados, sendo um

trabalho de muita importancia para os apreciadores de boa musica.

Denise Brandani
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CAP.1-INTERVALOS

Intervalo é a distancia entre uma nota e outra.

ESCALA DIATONICA TRADICIONAL

do ré mi fa sol la si do

CDEFGABZC
V VVVVV VYV
1 1 % 1 1 1 %

CLASSIFICACAO DE INTERVALOS

Os intervalo tem nome e sobrenome.
Exemplo de nome: do ré mi fa

C D E F = intervalode quarta
1 2 3 4

Exemplo de sobrenome : justo, aumentado, maior, etc.

Segue abaixo uma tabela de classificacao.

FAMILIA DOS INTERVALOS JUSTOS

Mais que Diminuto Justo Aumentado Mais que
diminuto aumentado
1% T oT Quarta2%% T=11 3T 3T
51, T 3T Quinta3'T 4T 4% T
5T 5%T Oitava 6 T 6%T 7T




FAMILIA DOS INTERVALOS MAIORES

Diminuta
0T
1T

3T
4% T

Menor

BT

1%T
4T
5T

Maior
Segunda 1 T=9
Terca2 T
Sexta 4 ¥2 T=13
Sétima5% T

Aumentado
1%T
2% T

5T
6T

Mais que
aumentado
2T
3T
S5W%T
6%T

Exercicio sugerido :

Escrever todos os intervalos em todos os tons possiveis.




CAP. 2 - TRIADES

Uma triade constitui-se de uma fundamental (nota do baixo), uma
terca (maior ou menor) e uma quinta (justa, diminuta ou aumentada).

Uma triade pode ser construida de quatro formas diferentes:

TRIADE MAIOR- Fundamental 1 Exemplo: C

Terca maior 3 E C
Quinta justa 5 G

TRIADE MENOR - Fundamental 1 Exemplo: C
Terca menor 3b Eb Cm
Quinta justa 5 G

TRIADE DIMINUTA - Fundamental 1 Exemplo: C

Terca menor 3b Eb Cmb5
Quinta diminuta 5b Gb
TRIADE AUMENTADA - Fundamental 1 Exemplo: C
Terca maior 3 E C+
Quinta aumentada 5# G#

Exercicio sugerido : Escrever e tocar todas as quatro triades possiveis
em todos os tons na seguinte ordem-C F Bb Eb Ab DbF#B E A D G



CAP. 3 - TETRADE

Uma tétrade constitui-se da unido de uma triade (maior, menor,
diminuta ou aumentada) com uma quarta nota desejada que ndo esteja
presente na triade.

Exemplo 1: C

C7+

wom
I

A juncéo da triade maior de Do com a nota Si gerou um acorde de Do
maior com sétima maior.

Exemplo2: C
Eb
G = Cm7
Bb

A juncéo da triade menor de Do com a nota Si bemol gerou um acorde
de Do menor com sétima.

Exemplo3: C
E
G = C7
Bb

A juncéo da triade maior de Do com a nota Si bemol gerou um acorde
de Do com sétima, também conhecido como acorde dominante.



Exemplo4: C

Eb b5
Gb = Cm 7
Bb

A juncdo da triade diminuta de Do com a nota Si bemol gerou um
acorde menor com quinta diminuta e sétima.

Os exemplos anteriores foram apenas com sétimas, isso ndo quer dizer
que ndo possamos utilizar outras notas para somarmos no acorde ( 9, 11, 13,
4#, 9pb, etc). Também chamamos essas notas de cores ou tensdes.

Exercicio sugerido: Montar todas as tétrades possiveis e imaginaveis
em todos os tons. Use a sua criatividade.

CAP.4 - CIERAS




A cifragem € uma maneira de facilitar a escrita da harmonia musical,

7

mas para isso € necessario conhecer alguns requisitos basicos de sua
construcao que pode variar de pais para pais.

Abaixo segue uma tabela Brasil / EUA.

Nome das tensoes Brasil EUA
Nona maior o) o)
Quarta justa 4 4 sus
Sétima maior 7+ TM maj 7

Quarta aumentada 4+ 4
Quinta diminuta 5. Bb
Quinta aumentada 5+ 5#
Sexta maior 6 6
Terca menor m m ou -

Cifragem mais especifica:

Cifragem escrita

Como se deve tocar a cifra

C9

Triade maior de Do com a sétima e a nona

Cadd 9 Triade maior de Do apenas com a nona
C ommit 5 Triade maior de Do sem a quinta

Co Triade diminuta de Do com sexta
Co7 Triade diminuta de Do com sexta

Cc /\ Triade maior de Do com sétima maior

Observacao importante : C 7+ néo pode ser confundido com C + 7.
C 7+ = Triade maior de Do com sétima maior.
C+7 = Triade Aumentada de Do com sétima menor.

Exercicio sugerido: Consultar varias partituras de diferentes estilos e
paises para perceber as diferencas e sutilezas nas cifragens.

CAP. 5 - INVERSOES
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Uma inversédo se constitui quando a fundamental ndo esté presente no
baixo*, isto é, quando a terca, a quinta ou a sétima estiverem na regido mais
grave do instrumento o acorde estara automaticamente invertido.

Exemplo:
C
E
G = C7 Acorde na posigdo fundamental
Bb
E
G
Bb = C 7/ E Acorde naprimeira inversdo com Mi no baixo.
C
G
Bb
C = C 7/ G Acorde nasegunda inversdo com Sol no baixo.
E
Bb
C
E = C 7/ Bb Acorde na terceira e Gltima inversédo com Si bemol no baixo.
G
Observacoes:

1 - As notas das inversdes podem ser utilizadas na ordem que vocé
preferir, respeitando apenas a nota do baixo.

Exemplo:
E E E E
G Bb C G
B = G = Bb = C = CT7/E
C C G Bb

* Entende-se por “baixo” a nota mais grave do acorde.

11




2 - Toda vez que houver choque de segunda menor na ponta do
acorde deve-se substituir a nota* para que 0 mesmo ndo ocorra.

Exemplo:
C7+/E = E
G
B
C - Choque de segunda menor.
Substituicdo possivel:
C6/E = E
G
A
C - Nao houve choque de segunda menor.

Exercicio sugerido: Montar todas as inversdes possiveis em todos 0s
tons na seguinte ordem - C, F, Bb, Eb, Ab, Db, F#, B, E, A, D, G.

* A sétima maior e a sexta maior Sao permutaveis, ou seja, podem ser
substituidas quando necessario.

CAP. 6 - CAMPOS HARMONICOS

12



Entende-se por campo harménico uma seqliéncia de acordes que se
combinam entre si e sdo provenientes da mesma escala que 0s gerou.

Observacdo: Todos os exemplos a seguir serdo colocados na
tonalidade de Do ou L& menor*, sendo assim € recomendavel ao aluno que
refaca todos os exemplos nas seguintes tonalidades - C, F, Bb, Eb, Ab, Db,
F# B,E A, D,G.

Exemplo de campo harménico maior:

C7/+ Dm7 Em/7 F/+ G7 Am7 Bm7
| I m v v VI Vllsb

Exemplo de campo harménico menor natural (relativo):

Am/7 Bm7 C7+ Dm7 Em7 F/+ G7
| lso 1 v v VI VI

Exemplo de campo harmdnico menor harmonico:

Am/7/+ Bm7 C7+ Dm7 E7 F/+ G#o
| Iso Hlsg 1V Vo VI Vi

* Sempre que formos montar 0os campos harmonicos menores
devemos antes montar todos os maiores e depois conseguirmos todos 0s
campos harmonicos menores pelo sexto grau relativo dos maiores, por isso
usei no exemplo La menor relativo de Do maior.

Exemplo de campo harménico menor melédico:

13



Am/+ Bm7 C7/+ D7 E7 F#m/7 G#m7
| I Mss IV V. VlIsh Vllsb

Exercicio sugerido: Montar todos os campos harmdnicos em todos 0s
tons na sequiéncia ja indicada no capitulo.

CAP. 7 - FUNCAO HARMONICA
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A funcdo harmonica acontece
caracteristicas sonoras semelhantes, entdo surge a possibilidade deles serem

substituidos entre si.

A tabela abaixo mostra cada acorde com sua respectiva funcao.

guando dois acordes possuem

ESCALA | TONICA SUB TONICA SUB DOMI TONICA DOMI
DOMI DOMI NANTE NANTE
NANTE NANTE
MAIOR C7+ Dm7 Em7 F7+ G7 Am7 Bm7
5b

MENOR Cm7+ Dm7 Eb7+ Fm7 G7 Ab7+ Bo

HARMONI 5b 54
cO

MENOR Cm7 Dm7 Eb7+ Fm7 Gm7 Ab7+ Bb7
NATU RAL 5h

MENOR Cm7+ Dm7 Eb7+ F7 G7 Am7 Bm7
MELODICO 54 5h 5h

Exercicio sugerido: substituir os acordes com a mesma fungdo em
mausicas ja estudadas para sentir as diferencas de brilho.

Lembre-se o ouvido tem que ser seu melhor aliado, pois se uma
substituicdo ndo agradar, teoricamente ela pode estar certa mas na préatica

Nao.
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CAP. 8 - CADENCIAS

Cadéncias sdo seqliéncias de acordes preé estabelecidas que funcionam
e Segue-se abaixo as cadéncias mais utilizadas.

1- Masica erudita: 1 1V V

2-Blues: 17 IV7 V7

3-Jazz:llm7 V7 17+

4-BossaNova: Ilm7 V7 17+

5-RockePop: 1 IV V

6-Funk: 17 IV7 V7

-MPB:1 IV V, IIm7 V7 17+ |17 V7T V7

8- CadénciaPlagal: 17+ IV 7+ |7+

Exercicio sugerido: Descobrir em musicas conhecidas de diversos estilos as
varias cadéncias conhecidas neste capitulo.

Exercicio sugerido 2 : Compor masicas usando as cadéncias conhecidas no
capitulo. Seja criativo.
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CAP. 9 - SUBDOMINANTES E DOMINANTES INDIVIDUAIS

Subdominante: o acorde subdominante é aquele que nos prepara para
a tensdo que vird no acorde dominante. Os acordes subdominantes séo os 1l
e IV graus da escala, sendo ela maior ou menor.

Dominante: o acorde dominante é o acorde mais tenso da escala. O
acorde dominante € sempre 0 V 7 da escala, sendo ela maior ou menor.

Dominante individual: sempre que tivermos um acorde de repouso
(1 7+ Um7, Ml m7 IV7+ VIm?7) poderemos ter seu dominante
individual, acrescido também do seu subdominante.

Exemplo 1:
C7+ Am7 D7 G7
| Il doV VdoV V
Exemplo 2:
Em75b A7 Dm?7 G7 C7+
11 do Il V do Il I Vv I
Exemplo 3:
E7 A7 D7 G7 C7+
VdoVdoVdoV Vdo VdoV V do V V |

Exercicio sugerido: Descobrir em varias musicas de diversos estilos as
dominantes e subdominantes individuais.

17



CAP. 10 - TRITONO

Subentende-se por tritono o intervalo de quarta aumentada ou quinta
diminuta que compde o acorde de dominante.

O tritono de G 7 é B e F que pode ser utilizado invertido como F e B,
gerando outros acordes.

Exemplo: G
B
D G7
E
B
E
A G7/B = Bm7
D 9 5b

Podemos observar que com a inversdo do tritono conseguimos outro
acorde mais com a mesma caracteristica.

Ab

B 9b

Eb G7 = Abm©o6
F 5%

Esta substituicdo é uma das mais comuns e é conhecida como subV.

Exercicio sugerido : Utilizando-se de qualquer tritono, montar o
maximo de acordes possiveis.

18



CAP. 11 - ELEMENTOS DE COMPOSICAQO E INSTRUMENTACAO

Elementos de composicéo :

1- Harmonia: Acompanhamento da composicao.

2- Fraseologia: A melodia da composicéo.

3- Ritmo: A pulsacéo. (rapido, lento, médio)

4- Forma: Quantas vezes a melodia ira se repetir, como serd a melodia
do refrdo, etc.

5- Contra ponto: melodia que compde a musica mas nao atrapalha a
melodia principal, servindo apenas de ornamento.

6- Timbre: Muita densidade, pouca densidade, mais grave, menos
agudo, etc.

7- Dindmica: Onde a composicdo deverd ter mais volume, mais
intensidade, menos brilho, etc.

8- Articulacdo: Como a melodia deverd ser executada. Mais legado,
menos estacato.

9- Andamento: A velocidade que a musica deve ser executada,
podendo variar de trinta a trezentos bits.

Instrumentacéao:
1- Disposicdo dos instrumentos no palco para que cada instrumento
possa demonstrar suas caracteristicas com mais eficiéncia.

2- Intensidade: a intensidade que a composicdo devera ser executada,
mais felling, menos volume, etc.

Exercicio sugerido: Ouvir musica classica e jazz percebendo a sutileza
da composicao.

O autor sugere jazz, blues e musica classica por entender que 0s
grandes mestres na arte de dinamicas, timbres e outros estdo nessas areas.
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CAP. 12 - ANALISE HARMONICA

A analise harmonica serve para entendermos como foi pensada a
composicdo. Segue-se abaixo 0s procedimentos basicos para analisar e
entender qualquer estilo musical.

Procedimentos para analise :
1- Determinar a tonalidade.

2- Encontre 0s acordes pertencentes ao tom e numere-0S com
algarismos romanos.

3- Os acordes que ndo forem pertencentes ao tom, na maioria das
vezes serdo dominantes e subdominantes individuais (assunto

tratado no capitulo 9).

4- Pode existir ainda dominantes e subdominantes secundarias que
nédo resolvam, as chamadas cadéncias de engano.

Exemplo :
Gm7 C7 | Am7 D7 | Dm7 G7 | C7+
HdaolV VoIV | HoV ViV | I Vv | |
Cadéncia Cadéncia

de de

engano engano

5- Descobrir qual cadéncia foi utilizada pelo compositor: I 1V V,
IV I, etc.

20



6- Descobrir a forma da melodia em relagdo a harmonia.
Abaixo segue-se uma tabela com algumas formas popularizadas.

JAZZ

BLUES / FUNK

ROCK /POP

32 compassos divididos
em 4 séries de 8
compassos utilizando
formato AABA.
Utilizam-se também
muitas vezes
dominantes e
subdominates
individuais.

12 compassos
utilizando a cadéncia | 7
IV 7 V7 dispostos de
forma bem livre.
Utiliza-se também,
muitas vezes
dominantes e
subdominantes
individuais.

Na maioria das vezes
utiliza-se nimero de
compassos livre,
podendo também
utilizar forma de 32, 16,
12 ou 8 compassos.

Exercicio sugerido : Analisar musicas de diversos estilos, utilizando

0s conceitos do capitulo.
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CAP. 13 - SUBDOMINANTE MENOR

O conceito de subdominante menor consiste em substituir o 1V grau
da escala por um grau menor com sexta. Partindo da utilizacdo e inversao
destas notas conseguiremos acordes substitutos.

Exemplo:
F7+ Em6 | Em7 A7 | Dm7 G7 | C7+
\Y Sub  ldoll Vdoll I \Y; |
dominante
menor
F7+ Bb?7 | Em7 A7 | Dm7 G7 | C7+
V. VIlb  ldoll Vdoll I \Y; |
com 7
F7+ Aom7+| Em7 A7 | Dm7 G7 | C7+
\Y; Vib ldoll Vdoll I V |
com 7+
F7+ Db7+ | Em7 A7 | Dm7 G7 | C7+
\Y; b  ldoll Vdoll 1 \Y; |
com7/ +
F7+ Dm7 | Em7 A7 | Dm7 G7 C7+
5b
\Y; Hm  Hdoll Vdoll I V |
com 7/
5b
F7+ Em7Bb7| Em7 A7 | Dm7 G7 | C7+
V. IV lldll Vdll 1 \Y; |
dolllb

Exercicio sugerido: utilizando os conceitos aprendidos no capitulo
subdominantes menores, substituir o “I'V menor” pelas op¢des propostas.
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CAP. 14 - PROGRESSOES HARMONICAS

Progressbes harmonicas sdo encadeamentos de acordes que se
caracterizam por possuir uma sequéncia basica e um eixo no baixo
responsavel pelo encadeamento.

Exemplo :
Dm7G7 | C7+ | F#m7B7 | E7+ | Bom7Eb7 | Abn7+

A# 4#

O eixo desenvolve-se por 44#.

Exercicio sugerido: Analisar em Standars de Jazz descobrindo
progressdes harmonicas.
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CAP. 15 - ESCALA DO ACORDE

Venho com este capitulo apresentar ao aluno as escalas mais
utilizadas por musicos de todo 0 mundo.

Escalas pentatbnicas sdo escalas utilizadas em estilos como Blues,
Funk, Rock e Jazz. Segue-se abaixo um exemplo na tonalidade de C.

C Eb F F# G Bb

As notas grifadas sdo os chamados Blue Notes. O F#, no caso acima,
€ uma das notas mais importantes da escala e a0 mesmo tempo € uma nota
de passagem, sendo evitavel o repouso ou finalizacdo de frase sobre a
mesma.

Modos gregos sdo escalas de sete notas e tém sete modos diferentes.
Segue-se abaixo as respectivas escalas com 0s respectivos nomes. As notas
grifadas sdo as notas de passagem que devem ser evitadas, mas ndo
excluidas por causarem choques com a harmonia quando repousamos nelas.

As escalas que ndo tiverem notas grifadas sdo escalas que ndo tem
notas a evitar, portanto sdo melhores escolhas na hora de improvisar.

Modo Jonico: C D
19

wm
1>

G AB
5 6 7+

Modo Dérico. D E F G A B C
1 9 3b11 56 7

24



Modo Frigio: E
1

Modo Lidio: F G A B C D E
1 9 3 5 6

Modo Aedlio: A B C D E E G
1 9 7

DEFGA
3b 4 5p 6b 7

Modo Lécrio: B C
1 2b

Escala menor melddica( bachiana ): as escalas menores melodicas tém
sindbnimos mais popularizados que 0s nomes genéricos segue-se entdo, a
esquerda 0s nomes genéricos e a direita 0s sindbnimos.

Modo Jonico3: C D Ebh F G A B Melddica menor
1 9 3 4 5 6 7+

Modo Dérico2b: D Eb F G A B C
1 20 3b4 5 6 7

25



Modo Frigio 1b: Eb F

Modo Lidio7n: F G A
1 9 3

Modo Mixolidio 6b: G
1

b 9

A
9

=

Modo Aedlio5h: A B C D Eb F G
1 9 311 50 6b 7

Modo Lécrio 4b:

B CDE FGA
1 90 9% 3 5b 5# 7

~ T

Lidio aumentado

Mixolidio 4#

Melddica maior

Locria 2#

Alterada

Escala menor harmonica; a escala menor harmodnica inicia-se sob o
modo Aeolio, diferentemente das anteriores.

Modo Aedlio7+: A B
1 9

Modo Lécrio 6#:

Modo Jonico 5#:

= 0
© O
w m
I~ |7

10

C
3

(ox

Qo

~ 0

N M
(©2 e B

E
3)

FE G#

6

o

7+
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Modo Dorico4#: D E F G# A

o
~N 0O

1 93v 4# 5
Modo Frigio3#: E E G# A B C D

12b3 4 5 6b7
Modo Lidio2#: F G# A B C D E

1 2# 344 5 6 7+

Modo Mixolidio1#: G# A B C D E F Diminuta
1# 9 9# 3 5b 5# 6

Escalas simétricas : Estas escalas sdo formadas por um ou dois
intervalos que se repetem simetricamente. Segue-se abaixo exemplos destas

escalas.

Modo Diminuto dominante: C D Eb F Gb Ab A B
(Dim-Dom) 1 9 3b4 50 5# 6 7+

Modo Dominante diminuto: C Db Ebh E F# G A Bb
(Dom-Dim) 1 9% 9% 3 11#5 13 7

Modo Tom-inteiro: C D E F# G# Bb
1 9 3 5b 5# 7

27



RESUMO

Escalas que ndo tem Avoids
(Avoids — choque de 2° menor)

Xm7 - pentatonica
- ddrico ( c.h. maior)

Xm7(b5) - 1dcrio 9°M (c.h. m. melodico)
Xm7+ - jonio 3°m (c.h. m. melodico)

X7+ - lidio (c.h. maior)
- lidio 9° aum. (c.h. m. harmonico)

X7 - pentatdnica
- lidio b7 ou _mixo #4 (c.h.m. melodico)

- Alterada (c.h.m. melddico)

- Diminuta (c.h.m. harmonico)

- Escala de tons inteiros “Debussy” (escala simétrica)
- Escala Dom. Dim. (escala simétrica)

X% ou Xdim7 - escala Dim. Dom. escala simétrica

Escala dos acordes

Xm7 - pentatbnica
- dorico (c.h. maior)
- frigio (c.h.maior)
- eolio (c.h. maior)
- ddrico 9°menor (c.h. m. melddico)
- ddrico #4 (c.h.m. harmdnico)

Xm7(b5)

I6crio (c.h. maior)

- 16crio 9° maior (c.h.m. melddico)
- Alterada (c.h.m. melddico)

- Locrio 6°M (c.h.m. harménico)

28



Xm7+ - jonio b3 (c.h.m.meldlico)
- EOlio 7°M (c.h.m. harmdnico)

X7+ - JOnio (c.h. maior)
- lidio (c.h. maior)
- lidio #5 (c.h.m.melddico)
- JOnio #5 (c.h.m.harmonico)
- lidio #9 (c.h.m.harmonico)

X7 - pentatonica
- mixolidio (c.h. maior)
- lidiob7 ou mixo#4 (c.h.m. melddico)
- mixo b6 (c.h.m.melddico)
- alterada (c.h.m. melddico)
- mixi b9/b13 ou frigio 3°M (c.h.m.harmdnico)
- diminuta (c.h.m.harmonico)
- escala Dom. Dim. (escala simétrica)
- escala de tons inteiros (escala simétrica)

X% ou Xdim7 - diminuta (c.h.m.harmdnico)
- escala Dim. Dom. (escala simétrica)
- inverter o tritono para achar o acorde de dominante

Exercicio sugerido: escrever e tocar todas estas escalas em todos o0s
tons possiveis.
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CAP.16 — CADENCIA MODULATORIA DE_ENGANDO.

Este tipo de cadéncia nada mais é do que um Il V que nédo resolve-se
em nenhum acorde pertencente ao tom original da composicéo.

Exemplo:

F7+ | Cm7F7 | Dm7G7 | C7+
v cadéncia | IV |
modulatoria
de
engano

Exercicio sugerido: Analisar composi¢cdes conhecidas e observar a
presenca da cadéncia abordada no capitulo.
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CAP. 1/- MODALISMO

Musica modal (Modalismo) nada mais € do que “composicdo escrita
a partir de um modo”.

No primeiro exemplo do capitulo utilizarei o BLUES como
instrumento de explicacéo.

BLUES

O BLUES é uma das formas mais populares de musica modal, tendo a
escala PENTATONICA o seu modo caracteristico.

Utilizando-se da cadéncia C, F, G como exemplo de harmonia os
escravos americanos, que tinham a escala pentatbnica na cabeca desde
crianca, juntaram as notas do modo a harmonia da masica erudita.

Exemplo:

Modo-C Eb F F# G Bb

+

C F G Cr Fr G7
| IV V | IV V
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Segue-se abaixo algumas das mais utilizadas harmonizacdes de BLUES.

1)C7/F7ICTICTIFTIFIICTICTIGTIFTICTIGT
2)C1/CTICTICTIFTIFTICTICTIGTIGT/C7/G7
3)C7/F71CT7/CHmT F#7 [ F7 [ F#o/ C7 B7/Bo7 A7/ D7/G7/C7 A7/
D7G7/

4) C7 /1 Dm7 G7/ C7 [ C#m7 F#7 | F7 | F#o / C7 B7 | Bb7A7 /| D7/ G7 /
C7 D#7 |/ D7 C#7

Exercicio sugerido: Compor novas formas de harmonizacdo de
BLUES, utilizando os conceitos deste e dos demais capitulos ja estudados.
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CAP. 18 — ACORDES PRIMARIOS E SECUNDARIOS

Antes de tratarmos do assunto principal, € importante observarmos
cada modo e sua nota caracteristica correspondente.

Dorico - 6

Frigio — 2b

Lidio — 4#
Mixolidio — 7
Aedlio - 6b
Locrio —5b

Acorde primario: entende-se por acorde primario aquele que contém
a nota caracteristica do acorde na sua Fundamental, Terca, ou Quinta.,

Exemplo:
Dm6 — Ddrico Bm7 E7+ G7
1D 1B 1E 1G
3b F 3b D 3 G# 3B
5A 5 F# 5B 5D

6B 7A 7+ D# 7F
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Acorde secundario: entende-se por acorde secundario aquele que
contém a nota caracteristica do acorde na sua sétima, nona, ou décima
primeira.

Exemplo:
Dm6 — Dérico Cr+ Asus9 F#m1l

1D 1C 1A 1F#

3bF 3E 4D 3bA
5A 5G 5E 5C#

6B 7+B 7G 7TE
9B 9 G#

11B

Exercicio sugerido: descobrir todos os acordes primarios e secundarios de
todos 0s modos em todos 0s tons possiveis.
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CAP. 20 - TRANPOSICAO MODAL

A transposicdo modal ocorre quando, temos em uma composi¢do um modo e
varios tons.

Exemplo:

Dm7/Dm7/Dm7/Dm7/Fm7/Fm7/Dm7/Dm7/
O modo em questéo € Dorico mas, temosotomde D e F.

CAP. 21 - EMPRESTIMO MODAL

Uma sequéncia de acordes primarios de um modo qualquer repete-se
em algum momento da composicdo. Esta ai 0 empréstimo modal.

Exemplo:

Dm7 G7/Dm7 G7/Dm7 G7/Dm7 G7/D6/ A#o/ Am7/ D7/ G7+
Empréstimo modal do modo Dérico
de ré menor.

CAP. 22 INTERCAMBIO MODAL

Trata-se de um empréstimo modal constante de outros modos.

Exemplo:

Dm7 G7/ Fm7 Bo7 / Dm7 G7 / C7+
Intercambio modal

Exercicio sugerido: analisar musicas que 0s assuntos tratados no
capitulo.
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